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! Programme

Ouverture du colloque

Di .
" scours. HAN Yong Taek (Président de I'ACEQ)
d'inauguration
13:00-13:15  Discours d'accueil Geneviéve ROLLAND (Directrice du Bureau du Québec & Séoul)
Discours de Rouslan KATS (Conseiller pour les Affaires politiques, économiques et
célébration publiques a I'Ambassade du Canada en Corée)

1°* session Le Bureau du Québec a Séoul et 'ACEQ, hier et aujourd’hui

Modérateur | PARK Heui-Tae (Univ. Sungkyunkwan)

Souvenirs agréables de la Corée d'un ancien directeur du Québec a Séoul
Yves GOUGEON (Ancien directeur du BQ a Séoul, 1995-1996)

30 ans avec Québec
YOO Chungyoll (Ancien directeur du BQ a Séoul, 1997-2017)

13:15-13:45 Présentation

Corée du Sud, comme marché d'ancrage pour le Québec
Genevieve ROLLAND (Directrice du BQ a Séoul, 2021-présent)

Création de I'ACEQ et Recherches québécoises
HAN Dae Kyun (Univ. Cheongju, Premier président de I'ACEQ)

14:00-14:20 Pause & Assemblée générale de I'ACEQ

13:45-14:00 Présentation

2°™ session Littérature québécoise d'aujourd’hui

Modérateur | KIM Jung Hyun (Univ. nationale de Kongju)

Colére, violence et esthétique de la déflagration dans la littérature
Présentation 1 contemporaine des femmes au Québec

14:20-15:05 Ariane GIBEAU (Univ. Ottawa / Colombie-Britannique)
Débatteuse | LEE In Sook (Univ. Hanyang)
i . L'imaginaire du conte dans La Canne a péche d'Anne Hébert
Présentation 2 . . .
15:05-15:50 Nao SASAKI (Univ. Shirayuri)
Débatteuse | LEE Ka Ya (Univ. Soongsil)
15:50-16:00 Pause
Analyse des tendances de la recherche de la littérature québécoise en
Présentation 3 Amérique du Nord a l'aide de la modélisation de sujets
16:00-16:45

BAE Jin Ah (Univ. Inha)

Débatteuse | KIM Min Chai (Univ. Kyunghee)

i . Raconter pour survivre : le conteur dans les romans de Christian Guay-Poliquin
Présentation 4 .
16:45-17:30 NOH Ran (Univ. Sungkyunkwan)

Débatteuse | LEE Song Yi (Univ. nationale de Pusan)
17:30-18:00 Débat & Cléture
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Souvenirs agréables de la Corée

d’un ancien directeur du Québec a Séoul

ol 25
(Yves GOUGEON,
Ancien directeur du Bureau du Québec a Séoul, 1995-1996)
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Yves GOUGEON
Souvenirs agréables de la Corée d'un ancien directeur du Québec a Séoul

\

M. Gougeon nous invite a replonger dans le passé alors qu’il

occupait en 1995-1996 le poste de directeur du Bureau du Québec a Séoul.

D’entrée de jeu, il est trées heureux de constater 1’évolution de la
relation du Québec avec la Corée, notamment sur le plan culturel et des
é¢tudes québécoises. Il salue D'intérét et la contribution de tous ces
professeurs et chercheurs coréens qui ont un intérét pour la littérature

québécoise.

M. Gougeon a ceuvré toute sa carricre dans le développement
économique. A I’aube de ses 50 ans, souhaitant relever un défi a
I’étranger, il a postulé pour le poste de directeur du Bureau du Québec a
Séoul (BQS), poste qu’il a obtenu avec succés! Son expérience a cependant
¢t¢é de courte durée, car moins de deux ans plus tard, en 1996, le
gouvernement du Québec, pour des raisons budgétaires, prenait la décision
de fermer un certain nombre de représentations du Québec a [I’étranger,
dont celle de Séoul [qui rouvrira en 1997 avec a sa téte M. Chungyoll

Yoo].

Au BQS, le role de M. Gougeon était exclusivement €économique.
Lui et sa petite équipe concentraient leurs efforts a améliorer les relations
commerciales entre le Québec et la Corée, notamment en aidant les petites,
moyennes et grandes entreprises québécoises a exporter en Corée. A
I’époque, le BQS était situé dans les bureaux de I’Ambassade du Canada

en Corée [ce qui n’est plus le cas aujourd’hui] ce qui a permis a ce

A wyuzsio o=



o= 15
ZO THEQ MB0IMel E742 71Y

moment au Québec de mieux se faire connaitre.

M. Gougeon parle de son expérience en Corée comme d’une «

belle aventure ». Plusieurs choses 1’ont marqué positivement parmi

lesquelles :

le dynamisme des Coréens et leur volonté de réussir;

le besoin chez ce peuple de faire référence a son histoire et a

sa culture;

I’engouement des Coréens pour les arts graphiques et Ila

musique classique;

la randonnée a la montagne, véritable sport national des

Coréens, a laquelle il s’est adonné lui-méme;
le théatre traditionnel avec masque;

les maisons traditionnelles avec le plancher chauffant (ondol).

Il retient cependant quelques éléments plus négatifs comme :

la consommation croissante de malbouffe (développement de la

chaine de restauration rapide KFC);
la pollution;

la place des femmes a I’époque.

M. Gougeon termine sa présentation par des souvenirs des voyages

qu’il a faits en Corée. Il relate entre autres une expérience lors d’un

FOHMERUHES 4 30FE 7|8 — =AMSE 20218 M23xt F7[SkathE] 3]



Yves GOUGEON
Souvenirs agréables de la Corée d'un ancien directeur du Québec a Séoul

voyage dans le sud du pays ou il a rencontré¢ des femmes faisant de la

plongée en apnée pour pécher des mollusques.

M. Gougeon est absolument heureux que le Québec développe
aujourd’hui des relations avec la Corée autres qu’économiques. « C’est

comme cela, dit-il, que les cultures peuvent se comprendre ».
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30 ans avec Québec

25
(YOO Chungyoll,
Ancien directeur du Bureau du Québec a Séoul, 1997-2007)

FOHMERUHES 4 30FE 7|8 — =AMSE 20218 M23xt F7[SkathE] 1



YOO Chungyoll
30 ans avec Québec

k{o] Quebec

EN COREE DU SUD
AN S 4+ BB Em e ESE = Back in yearof 1951,

= Mission Premier to Korea { Lucien

Bouchard ) and Ministers { Minister Pierre
Arcand, Minister Martine OQuellet, Minister Christine
St-Pierre, Minister Carcline Prooulx ).

= Major projects for investment and
Commercial

@ Hyunclai Motors & Sammi Atas,

@ Green Cross {5 &7h

@ Ceasavant Frere. (A 281 =]y

@ Pacospiralift (@ CHé&=|Of If%xh

@ Gala System (&1 H 28

@ Moment Factory (T C{FHS AL, 40A H 2 21E )

@ CKFTA & Innovation MOU.

@ GSEF { Global Social Economy Forum).

@ CINAR & PAMS { Seoul ). 1

Photo en1997 lars de lamission Team Canada a Séoul.
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Corée du Sud,

comme marché d'ancrage pour le Québec

FLHjole 23
(Genevieve ROLLAND,

Directrice du Bureau du Québec a Séoul, 2021-présent)
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Genevieve ROLLAND
Corée du Sud, comme marché d'ancrage pour le Québec
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Genevieve ROLLAND
Corée du Sud, comme marché d'ancrage pour le Québec

ENTREPRISES QUEBECOISES EN COREE DU SUD
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Geneviéve ROLLAND
Corée du Sud, comme marché d'ancrage pour le Québec

INNOVATION

IMEHEGM

|1 shinhan
m 2 BONJOUR|
'MONTREAL

l{lpISCINE|Y

PR STLNTES FERITITIND

Québecnn
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Halifax Convention Centre and Sutton Place Hotel
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Geneviéve ROLLAND
Corée du Sud, comme marché d'ancrage pour le Québec
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Genevieve ROLLAND
Corée du Sud, comme marché d'ancrage pour le Québec
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Création de I'ACEQ et Recherches québécoises

o

CHa
(HAN Dae Kyun,
Univ. Cheongju, Premier président de I'ACEQ)
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HAN Dae Kyun
Création de I'ACEQ et Recherches québécoises

Je me souviens...

( ACEQ)

Han, Daekyun
OHCH =

Les premieres rencontres...

.S Neige et froid (Le 16, janvier, 1997)
= (Yves Bonnefoy)—=Naim Kattan (écrivain)

—> Jean Royer (écrivain, directeur de
I'Hexagone, ami de Gaston Miron)

- Gilles Cyr (poete montréalais, ami de
Gaston Miron)
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HAN Dae Kyun
Création de I'ACEQ et Recherches québécoises

* Les principaux participants aux colloques
de 'ACEQ :
Francois Dumont, Francois Hébert, Nathali

e Watteyne, Gilles Cyr, René Lavaillante, Ma
rc-André Brouillette, Gilles Dupuis...(Québe

)

Obata Yoshikazu, Ogura Kazuko, Tachibana
Hidehiro...(Japon)

Ftudes Québécoises, revue interna
tionale de 'ACEQ

- Commence avec le no 1(2007) ; cesse avec le no 7
(2013)

+ https:/fwww.banq.qc.caftechno/recherche/rms.html?q
=FEtudes+quebecoises?2C + revue +internationale +de
_ " %27 ACEQ&Iang=lang_fr&selectRecherche=on

. Qg%ag ://cap.banq.qc.ca/notice?id=p:usmarcdef 00051
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HAN Dae Kyun
Création de I'ACEQ et Recherches québécoises

Etudes, articles et traductions...

« 7|9 L =02 = 2 O[Ok T (2014)
» http://vwww.kyobobook.co.kr/product/detail

ViewKor.laf?ejkGb=KOR&mallGb=KOR&barc
0de=9788992448222&orderClick=LAG&Kc=

#N

. A HE HAL F2 AAte| T (2017)
« http://www.kyobobook.co.kr/product/detail

ViewKor.laf?ejkGb=KOR&mallGb=KOR&barc
0de=9788992448642 &orderClick= AG&Kc=
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Ulin: REQIH Chen: M nlque

Pour célebrer le 400¢me anniversaire de la
fondation de la ville de Quéebec (1608)

« https://crilca.org/actualites/?idx=328sts=
37

« https://crilcg.org/actualites/collogue-
regards-coreens-sur-le-
quebecbrlitterature-theatre-cinema-8-
aout-2008/
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HAN Dae Kyun
Création de I'ACEQ et Recherches québécoises
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CIEF(Conseil International
Francophones)

d’'Etudes

www.cieforg

= 24° congres : 27 juin - 4 juillet 2010 (Montreal)

- 27° congrés : 09 — 16 juin 2013 (Ile Maurice)

= 31e congres : 26 juin - 2 juillet 2017 (Martinique)

242 congres : 27 juin - 4 juillet 2010 (Montréal)

[Mardi 29 juin 09:00 — 13:30]
Session |l Mémoire et Identité chez las crivaines québécaises

Président : Francois HEBERT, Université da Montréal
Secrétaire : lung-Sook OH, Université Kyung Hee, Corée

Sook OH, Université Kyung Hes

LIniversité Sungkyunkwan

sité Hanyang

« Le soi et le monde dans l'autobiographie de Gabrielle Roy =, Jung-

« La mémoire, I'Histoire et Iidentité chez Régine Robin », Jisoon LEE,

« Transculturalisme et identité chez Ying Chen », In Sook LEE, Univer

FSMYEES A 3059 78 — SRAMEtE 20219 M3k Bylskatys 29



HAN Dae Kyun
Création de I'ACEQ et Recherches québécoises

Jeudi Ter juillet 14:15— 15:45]

Session V. Sur les écrivains québécois d'origine asiatiq
ue {Les Courants)

Président : Frangois DUMONT, Université Laval
Secrétaire : Daekyun HAN, Université de Cheongju

* « Trois mémoires des écrivains québécois_d“ori%ine a
siatique : Aki Shimazaki, Ook Chung et Ying Chen »,
Yoshikazu OBATA, Université Meliji

» « Kimchi ou l'errance enracinée dans le déracinemen
t », Jonghwa JIN, Université nationale de Kongju

Vendredi 2 juillet 0900 — 10:30]
Session |l Regards asiatiques sur Anne Hébert (Verriére B)

Présidente : Patricia GODBOUT, Université de Sherbrooke
Secrétaire 1 Nathalie WATTEYNE, Université de Sherbrooke

+ « Paysages, désir et délivrance dans Les Fous de Bassan dA
nne Hébert », Kazuko OGURA, Université Rikkyo

+ « L'allégorie d'un monde immobile : Les Enfants du sabbat
», Sanghyun JEONG, Université féminine Sookmyung

+ « Le Temps Sauvage d'Anne Hébert : de la forclusion au do
n », Junga SHIN, Université Hankuk
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Session | — Amphi Sellaye L'esthétique et |a poétique de décolonisation & la Martiniqu
‘g et au Québec

Président : Daekyun HAN, Université de Cheongju
Secrétaire : Nao SAWADA, Université Rikkyo

+ « Edouard Glissant ou l'esthétique antillaise », Nao SAWADA, Universitd R
i Jqfo

-« Les animaux dans e monde romanesque de Glissant : une lecture de L
a Case du commandeur », Takayuki NAKAMURA, Université Daito Bunka

+ « Aimé Césaire et Gaston Miron : poétique de décolonisation », Hidehiro
TA'EH] BANA, Umvershé \Waseda

+ « Almé Césaire et les revues québécoises dans les années 1960 », Daeky
un HAN, Université de Che&mgju
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Les sources de la colére
Les cibles de la colere

Echecs et possibles
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Durant les années 1970, la colére devient un important moteur de
revendication politique pour les militantes féministes québécoises. Exprimer
de la colere, c’est chercher a se reconstruire aprés avoir été blessée ou of-
fensée, demander qu’on répare le tort qui nous a ¢été causé, affirmer ses
droits, regagner ce qui a été perdu. Une telle auto-affirmation ne va pas de
soi pour les femmes : parce qu’elles sont en position d’infériorité sociale,
celles qui expriment de la colére sont toujours susceptibles d’étre taxées de
déviance ou de folie. Dans I’imaginaire nord-américain, on dit des hommes
en colere qu’ils tentent de dominer une situation et d’imposer leur autorité,
tandis qu’on percoit la colére des femmes comme perte de contréle. Pour
de nombreuses militantes de la révolution féministe, ces stéréotypes doivent
étre absolument déconstruits; la colére, juste et saine, doit plutét donner
I’occasion aux femmes de reconnaitre les oppressions dont elles sont vic-
times pour les renverser et exiger une transformation en profondeur de I’or-

dre établi.

Cette réappropriation n’est pas seulement politique, elle est aussi
littéraire. L’idée d’une énergie susceptible de guider 1’écriture est re-
vendiquée haut et fort par plusieurs créatrices. La colére investit de nom-
breuses ceuvres de la seconde moitié de la décennie, tant sur le plan thé-
matique que sur le plan discursif - pensons entre autres aux Enfants du
Sabbat (1975) d’Anne Hébert, au Journal d’une folle (1975) de Marie
Savard, a L’Euguélionne (1976) de Louky Bersianik, a Moman travaille
pas, a trop d’ouvrage (1976) du Théatre des cuisines ou encore aux Fées
ont soif (1978) de Denise Boucher. « Comme un chien enragé, je veux
transmettre ma rage. Je veux que ma colére soit contagieuse. Je veux em-

poisonner cette langue d’invention patriarcale si inhospitaliere aux femmes
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», €crit ainsi Louky Bersianik. Le besoin de bouleversement, voire de de-
struction (« empoisonner »), est ici central, 1’écriture étant assimilée a un
geste d’agression a méme de détruire les inégalités entre hommes et
femmes. La coleére des femmes s’inscrit ainsi dans la textualité; moteur po-

litique, elle a également le potentiel d’étre une force esthétique féconde.

Qu’en est-il depuis 2000 ? Comment la coleére est-elle aujourd’hui
représentée dans la fiction des femmes du Québec et des Premiéres Nations
? Quelles sont ses sources et ses cibles ? Quels codes et procédés textuels
les autrices contemporaines utilisent-elles dans leurs ceuvres ? Qu’est-ce qui,
dans cette représentation, a changé entre la révolution féministe et au-
jourd’hui ? D’entrée de jeu, je remarque que I’immense colére qui inves-
tissait plusieurs ceuvres des années 1970 n’a pas disparu, méme si elle s’est
transformée et pluralisée. Son expression constitue une tendance manifeste
dans un important sous-ensemble de textes contemporains. La colére joue
dans ces ceuvres le role de moteur textuel : exprimée d’abord par les pro-
tagonistes, qui commettent (ou fantasment) de graves gestes de vengeance
et tiennent des propos vindicatifs, elle se répercute ensuite sur la forme -
sur la tonalité des ceuvres. Son expression provoque notamment des dis-
locations, des brisures et des bégaiements dans la textualité. Entre exagéra-
tions et chaos, entre figures d’emphase et figures d’accumulation, 1’écriture
est alors enflammée, débordante, et les textes, guidés par une importante
agressivité.

Dans ce sous-ensemble d’ceuvres, la représentation explicite de la
colére n’est pas, a premicre vue, pleinement €mancipatrice et opératoire.

L’espoir des années 1970, selon lequel la colére changerait le monde pour
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le mieux, ne s’y retrouve pas de maniere univoque. En effet, la colere rep-
résentée entraine plutdt des ratages. Au lieu de mener a la justice et a I’af-
firmation de soi, son expression donne I’impulsion a d’importantes vio-
lences, en plus de condamner les protagonistes a I’anéantissement. Comment
envisager ces ratages et ces violences ? Quels sont les impacts a la fois
textuels et politiques d’une telle représentation ? Ce sont les questions aux-

quelles je souhaite réfléchir.

Je propose d’étudier la maniére dont la colére est représentée dans
quatre romans contemporains. Je veux comprendre comment la représenta-
tion d’une coleére débordante, voire destructrice, constitue une ligne de force
dans la production littéraire des vingt derniéres années. J’étudierai tres
bricvement les romans Fleurs de crachat (2005) de Catherine Mavrikakis,
De vengeance (2017) de J.D. Kurtness, Game Over (2009) de Martyne
Rondeau et Le Livre d’Emma (2001) de Marie-Célie Agnant.

Malgré d’importantes différences de ton et d’enjeux, ces quatre ro-
mans explorent, a un moment ou a un autre, le versant négatif de la colere
des femmes. La colére y est exprimée sans retenue et sans contraintes,
c’est-a-dire sur le mode de I’exceés. On pourrait croire que, malgré les ten-
tatives des féminismes de s’en réapproprier 1’affirmation, I’expression de la
coléere dans ces ceuvres s’accompagne d’un certain malaise. Aprés m’étre
intéressée a la coleére foudroyante des protagonistes de Fleurs de crachat et
De Vengeance, dont les sources sont nombreuses, et parfois floues et im-
précises, j’observerai la logique sacrificielle qui, dans Game Over et Le
Livre d’Emma, fait du corps des femmes a la fois 1’agent et la cible de la

colere. On remarquera que dans les 4 romans, ’expression de la colére est
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en partie inopérante parce qu’indépassable et insurmontable. Et bien sir, on
se demandera quelles sont les implications politiques d’un tel phénomene

pour la fiction et les féminismes québécois d’aujourd’hui.

Les sources de la colere

Je remarque que dans certaines ceuvres contemporaines, la colere
des femmes n’a pas de source précise - ou plutdt que ses sources sont si
nombreuses qu’elles deviennent floues, voire flottantes. C’est le cas notam-
ment dans Fleurs de crachat de Catherine Mavrikakis et De Vengeance de

J.D. Kurtness.

Fleurs de crachat, d’abord, est un roman-soliloque sur la
postmémoire. Fille d’une survivante de la Deuxiéme Guerre mondiale, Flore
Forget, la narratrice, s’insurge contre sa mémoire familiale terrifiante, mais
¢galement contre ses proches et les personnes qui 1’entourent. Les raisons
de sa colére s’accumulent, sans qu’il soit possible de les identifier tout a

fait. Des D’incipit, le ton est donné :

Je giche tout. C’est comme ca. Moi, Flore Forget, indigne fille de
Violette Hubert, ma meére, je dois bien I’avouer, je pourris tout. Je fais
tout foirer, tout tourner. Une mauvaise mayonnaise. C’est ce que je fais
de la vie. Je saccage, je ravage, je ruine, je pulvérise. Je réve follement
d’¢éradiquer le facile. Je plastronne fierement avec mon air de pimbéche,
de soldate amarante et ma gueule ramenarde de G.I. goulue [...] Je fais

dans le jugement dernier. Je suis grosse des raids tactiques contre
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I’immensité. Je me veux la justiciére de la vie désespérée.

Les formules cryptiques (se dresser contre « I’immensité », « le facile » et
« la vie désespérée »), la répétition du mot « tout » et I’absence de complé-
ment aprés les syntagmes « je saccage », « je ravage », « je ruine » et «
je pulvérise » traduisent ici une absence de cause claire : cette seule citation
est évocatrice d’une colére si vaste qu’elle en devient imprécise. Flore est en
colere et en lutte, ce qu’illustre le lexique guerrier, mais il est difficile de

savoir contre quoi. Que souhaite-t-elle véritablement saccager, et pourquoi?

L’ensemble du roman s’articule justement autour d’un discours cha-
otique, ou s’enchainent les logorrhées et les contradictions, de maniére a ce
que la colére soit a la fois omniprésente et difficilement explicable.
Quelques raisons sont nommément désignées par la narration : la relation
incestueuse avec le frére, le rejet maternel et le passé¢ traumatique. Mais
tout se passe comme si les sources de la coleére étaient si nombreuses
qu’elles en perdaient de leur sens. Ce qui compte, en définitive, ce n’est
pas tant de comprendre ce qui provoque la colére de Flore que d’insister
sur les manifestations textuelles de I’émotion : I’expression de la colére est
en quelque sorte performative. Il s’agirait en effet chez le personnage d’étre

en colére pour €tre en coleére:-* et pour le rester a tout prix.

Ainsi la narration est entiérement constituée de reprises et de
contradictions. La colére est par exemple réactivée par d’innombrables con-
fusions qui rendent le discours de la narratrice circulaire. Flore affirme
qu’elle veut faire cesser sa coleére (« j’enterre la hache de guerre, je fume le

calumet de la paix »), pour aussitét fantasmer sur le meurtre de son frere;
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lorsqu’elle rencontre son conjoint et constate qu’elle développe des sentiments
amoureux pour lui, elle clame qu’il lui faut pourrir I’amour et tout virer au
pire. Plus loin, quelques lignes aprés avoir prétendu qu’elle avait fini de hur-
ler et de maudire ses collégues, elle déclare : « Je les déteste encore et pour
un bon bout de temps. Je les détesterai jusqu’au Jugement dernier ». Il y a
donc dans la narration, malgré les pétitions de principe, une absence
d’apaisement. La colére est interminable, la fin de la colére est refusée et
chaque derniére manifestation de colére est en fait... I’avant-derniére. On re-
marque une série de va-et-vient entre les différentes séquences narratives et
un piétinement simultané¢ de 1’énonciation précédente. Dans cette perspective,
les contradictions figent les tentatives de résolution de la colére pour mieux

la perpétuer : Flore reste dans l’affect, dans la crise.

De vengeance (2017), de Dautrice innue J.D. Kurtness, repousse
cette logique performative d’un cran. La narratrice, meurtriere anonyme, n’a
vécu aucun traumatisme et ne porte les cicatrices d’aucune violence
originelle. Les gestes qu’elle commet semblent donc, au moins en partie,
énigmatiques. Dés D’incipit, elle affirme qu’elle tue et détruit « peu importe
les raisons », en autant qu’elles « demeurent bonnes longtemps »; pour
elle, « le crime parfait est un crime gratuit ». Elle met & exécution plu-
sieurs délits plus ou moins graves (poser de la mousse isolante dans le
tuyau d’échappement d’un véhicule utilitaire sport pour dénoncer un chauf-
fard ayant failli la faucher, par exemple) avant de tuer des hommes n’ayant
aucun lien entre eux, ni avec elle, puis de se rendre coupable d’une tuerie
de masse dans un camping. Sans mode opératoire, au contraire d’une
tueuse en série, elle n’est d’ailleurs jamais inquiétée par la police, ce qui

lui donne 1’occasion de multiplier les gestes sanglants. Le texte s’intéresse
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principalement a 1’organisation minutieuse des agressions, en décrivant par
exemple les armes a privilégier ou la mani¢re d’observer les cibles sans
étre remarquée. Dans une écriture linéaire et dépouillée, Kurtness compose
un personnage qui planifie, voire chorégraphie chacun de ses gestes de
mani¢re a priori désincarnée : « Tuque. Gants. Eau. Nourriture.
Portefeuille. Jumelles. Boussole. Corde. Fusil de chasse. Munitions (2
boites. 40 cartouches) ». Ici, I’énumération des objets nécessaires a la mise
au point du carnage final efface entiérement la subjectivit¢ de la narratrice.
Il n’y aurait donc pas d’affect en jeu, seulement une froide violence dou-
blée d’une certaine dose d’humour. Cependant, ces nombreuses marques
d’apparent détachement laissent en méme temps percer une colere terrible
contre le monde entier : la narratrice masque volontairement toute émotion
et semble se dissimuler derriere un calme factice. Comme par inversion, la
froide insistance sur la planification des meurtres et agressions vient para-
doxalement dévoiler ’ampleur de la colére portée contre un systéme global
et tentaculaire, si vaste qu’il ne peut étre identifié. Revient tout au long du
livre un plaidoyer pour la protection de I’environnement, de méme qu’un
engagement féministe et anticapitaliste. On pourrait croire que la narratrice
se percoit comme une justiciere contre certaines grandes valeurs nord-amér-
icaines destructrices : le non-respect de I’environnement, le profit a tout

prix, les inégalités hommes-femmes, etc.

Or, l’attaque de ces cibles symboliques rend son projet de venge-
ance a la fois immense et approximatif. L’effet produit dans le texte en est
un de controle, voire de rétention absolue, qui provoque malgré tout un dé-
bordement : la coleére surgit justement dans I’accumulation des meurtres et

des agressions. Malgré son humour et la description presque ludique de ses
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crimes, la narratrice tue avec un acharnement grandissant. Autrement dit, le
flegme qu’elle affiche agit comme indice textuel d’un véritable désir
d’insurrection. Comme chez Mavrikakis, les causes de la colére sont si
nombreuses, si imprécises, qu’elles deviennent en quelque sorte secondaires.
Il s’agit plutot d’insister sur les conséquences narratives que fait intervenir
la représentation de I’émotion. L’accumulation des morts et des gestes de
destruction a, dans De vengeance, une fonction semblable aux logorrhées
dans Fleurs de crachat : souligner avec force I’ampleur de la colére contre
le monde entier. Tant Flore Forget que la narratrice anonyme de Kurtness

jouent a étre en colere.

Quelles sont les finalités d’un tel jeu? Chez Mavrikakis, la colére
est réactivée sans fin tandis que chez Kurtness, le récit s’achéve sans qu’on
sache ce qu’il adviendra de la narratrice, ni qu’on comprenne si son plan
de vengeance est bel et bien terminé - on peut d’ailleurs supposer que
non. Les deux personnages refusent de laisser leur colére s’éteindre. Fleurs
de crachat et De vengeance m’apparaissent ainsi emblématiques d’un phé-
nomene nouveau dans la fiction des femmes. L’insurrection dans les ceuvres
des années 1970 était principalement liée au patriarcat et a ses différentes
institutions, de méme qu’a ses conséquences sur la vie des femmes.
Aujourd’hui, il y aurait davantage de raisons de se mettre en colére - ou
plutot il y aurait moins d’interdits, moins de tabous. Il s’agit d’une évolu-
tion nette quant a la légitimité de la colére : le droit a 1’expression de
cette émotion est aujourd’hui plus grand, et c’est sans doute un acquis des
luttes féministes d’avoir permis cette ouverture. Or, entre enlisement narratif

(Fleurs de crachat) et accumulation de morts (De Vengeance), dans quelles

mesures cette ouverture est-elle véritablement féconde ?
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Les cibles de la colere

Pour répondre a cette question, un détour par les cibles de la co-
lere est indispensable. Je remarque que la principale cible de la colere des
femmes, c’est probablement::- les femmes elles- mémes. Ce constat est a
I’ceuvre notamment dans Game Over (2009) de Martyne Rondeau et dans
le Livre d’Emma (2001) de Marie-Célie Agnant - bien qu’il faille a tout
prix remarquer d’importantes différences d’enjeux entre les deux ceuvres,
lesquelles sont séparées par la question centrale du racisme et du
colonialisme. Game Over, reprise trash du mythe grec d’Antigone, montre
avec force la difficulté des femmes a réclamer justice sans retourner contre
elles le poids de leur colére. Avant de tuer son frére Polytox, qui a abusé
d’elle sexuellement, psychologiquement et financiérement depuis I’enfance,
la protagoniste, Anticore, le torture jusqu’a le « trouer d’un bout a 1’autre
». Elle se livre aux pires violences en lui tirant une balle dans le genou
gauche, lui enfongant des vis dans le visage, lui assénant des coups de
hache dans les cuisses. Les blessures infligées au corps de Polytox trouvent
leur écho dans la langue outranciére de Rondeau. Le pistolet, la hache et
le tournevis utilisés font en sorte que « la scéne s’ouvre aux veines du
texte qui s’étale de tout son corps »; le débordement et les déflagrations
contaminent la narration apreés avoir atteint - ou plutét anéanti - les
corps des personnages. En insistant sur son corps « haché », « percé », «
ratatiné raviné décomposé », Anticore oppose le trauma des sévices endurés
a la vengeance qu’elle exécute. Les images de béances et de blessures oc-
cupent I’essentiel de 1’espace textuel et viennent appuyer la quéte premicre

d’Anticore, celle de jeter son frére dans un dépotoir pour pouvoir enfin se
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libérer de son emprise. Le mythe d’Antigone est ici renversé : donner une

sépulture au frére équivaut a le tuer et non a honorer sa mémoire.

Mais méme dans la torture et la mort, cette emprise, et la colére
qu’elle fait naitre, sont si importantes qu’elles rendent toute tentative
d’émancipation impossible. Pour Anticore, les fronticres avec le freére sont
brouillées au point qu’anéantir celui-ci revient a s’anéantir elle- méme : «
[[Je tir. Se tirer. Se faire tirer », affirme-t-elle durant son monologue. Ici,
un seul mot (« faire ») sépare la fuite de la mort. Rondeau joue précisé-
ment sur la polysémie du syntagme se tirer, qui pourrait évoquer a la fois
le départ et le suicide. Par un cruel jeu de symétrie, la colére contre I’au-
tre provoque de nouvelles violences contre soi. De fait, dans 1’histoire
d’Anticore, les gestes de colére rendent la mort inéluctable. Malgré 1’am-
pleur de la violence dirigée vers le frere, le texte annonce a plusieurs rep-
rises 1’issue tragique de la vengeance du personnage. Ainsi, a la fin du ro-
man, apres avoir enfin tué Polytox, Anticore dévoile qu’elle est atteinte
d’un cancer, qu’elle a subi une mastectomie et se suicide de deux balles,
I’'une dans le ventre, I’autre dans la bouche. Le sein mutilé et les balles
deviennent non seulement le signe d’une puissance trop lourde a porter,
mais aussi d’un funeste retour de balancier. Trouée toute sa vie, Anticore a
entrepris de trouer son frére : elle n’y parvient pourtant qu’au prix de nou-
veaux trous sur son propre corps. La réponse aux violences subies, et la
vengeance ardemment souhaitée, est tragiquement destinée a se retourner
contre elle. Ainsi, peu importe sa force, la colére ne parvient pas a réparer
les blessures et les injustices du passé; elle ne laisse sur son chemin que

de la destruction et du néant.
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Cette fatalit¢ est également a 1’ceuvre dans Le Livre d’Emma de
Marie-Célie Agnant, alors que le suicide de la protagoniste est annoncé en
toutes lettres a plusieurs reprises au cours de l’intrigue et s’inscrit dans une
suite de sacrifices féminins. La colére apparait comme une énergie trans-
mise de génération en génération. Emma, protagoniste infanticide, refuse de
raconter son histoire aux médecins de I’hopital ou elle est internée, re-
doutant leurs préjugés racistes. Au repentir qu’on attend d’elle, elle sub-
stitue le récit des femmes de sa lignée et des conséquences historiques du
commerce triangulaire et de I’esclavage. Comme dans Game Over, le motif
de la mutilation constitue le symptome principal d’une coleére dévorante -
ici contre les violences historiques commises a [’endroit des femmes
afrodescendantes. Images de succion, de brisures et d’envahissements sont
au cceur des stratégies mises en place pour dire la transmission de 1’émo-
tion d’une génération a l’autre. Kilima et Cécile, les ancétres d’Emma, ont
été mutilées pour avoir résisté a l’esclavage, et plus particuliecrement aux
violences sexuelles des colonisateurs; ce sont alors toutes les femmes de la
lignée qui vivront avec « des siécles de pieds et de bras coupés, d’oreilles
arrachées a vif ». Avant méme sa naissance, Emma est assimilée a un
vampire; ses lévres telles des ventouses, elle suce « toute la moelle du cer-
veau » de ses sceurs jumelles. Détestée de sa mere et de ses tantes pour
avoir survécu a 1’accouchement, contrairement a ses sceurs, elle espere trou-
ver un fusil pour trouer leurs corps et réve de lancer une armée de « four-
mis-lionnes et de guépes espagnoles » qui puissent les dévorer de
I’intérieur. La survie dans un monde inhospitalier pour les femmes noires
s’accompagne ainsi d’une destruction de la chair. Les femmes sont sans

cesse décrites comme des « tétards crevés », comme des « lambeaux de
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chair pourrie ». La malédiction « venue des cales des négriers » est littér-
alement portée dans les corps qui se détruisent et s’autodétruisent a force
de colere. Comme dans Game Over, les mutilations constituent la maniére
toute désignée de faire perdurer - de ramener a la mémoire - les bles-
sures historiques subies. Il s’agit pour Emma et pour I’ensemble des
femmes héritieres de 1’esclavage de continuer a mettre leur corps en dan-
ger, de lutter contre des si¢cles de déshumanisation en utilisant leur corps
comme cible. Cette lutte est donc a la fois une action révolutionnaire et un

¢tat permanent.

Du reste, les mutilations atteignent le texte lui-méme dans la me-
sure ou le meurtre de Lola, enfant d’Emma, fait ’objet d’une ellipse. On
ne sait pas comment Emma 1’a tuée; on sait seulement qu’au moment ou
elle a su qu’elle était enceinte, elle a tenté d’avorter avec des ventouses
évoquant ses lévres de vampire. Le meurtre de I’enfant, succédant au meur-
tre symbolique des sceurs, ne peut alors se solder autrement que par le sui-
cide : Emma doit elle aussi disparaitre. Elle se jette dans le fleuve

Saint-Laurent, et on ne retrouve que sa robe flottant sur I’eau.

Game Over et Le Livre d’Emma ont en commun de représenter le
corps des femmes a la fois comme 1’agent et la cible de la colére. Ce
constat est aussi déroutant que prévisible : malgré les avancées féministes
et antiracistes, il semble qu’exprimer certaines formes de colére constitue
encore aujourd’hui une menace pour les femmes. Bien siir, Anticore et
Emma refusent de se laisser encadrer et controler. Elles sont prétes a aller
jusqu’a la mort pour dévoiler les injustices qu’elles ont vécues. En méme

temps, la difficult¢ a projeter sa colére vers un tiers ou dans I’espace pub-
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lic - plutdét que vers soi-méme - montre le chemin encore a parcouri

trouver une maniére de s’affirmer sans tomber dans la honte, la culpabilité
ou la violence contre soi représenterait pour les femmes, encore au-
jourd’hui, un important défi. A défaut de savoir ol et comment projeter
leur colere, de I’exprimer pour elles-mémes, ces protagonistes ne semblent
avoir d’autre choix que de la retourner contre elles-mémes. Peut-€tre faut-il
alors en déduire que la colére n’est pas entendue ni recue comme elle dev-
rait I’étre. Chacun a sa maniére, Game Over et Le Livre d’Emma illustrent
¢loquemment que le sacrifice des femmes est attribuable a la persistance de
rapports d’oppression. Mourir de colére deviendrait la seule facon de con-

tester I’injustice, constituerait un acte ultime de résistance.

Comment appréhender I’expression de la colére dans de telles cir-
constances? La perspective d’une colére insurmontable a des conséquences
particuliéres pour les protagonistes, qui s’enlisent dans des luttes qui per-
durent, mais aussi pour la forme des ceuvres. La coleére ralentit ou empéche
la progression narrative. Entre la colére exprimée par les militantes fémi-
nistes des années 1970 et la colére mise en fiction dans différents textes
contemporains, une différence majeure se profile : la colére mise en fiction
est synonyme de ratage, de suspension, plutdét que d’ouverture, de progres
et de changement. En définitive, on pourrait méme croire a une certaine
stérilité. L’expression de la coleére semble associée dans plusieurs ceuvres a
une forme d’auto-consumation; elle s’apparenterait a une force tournant a

vide et serait a la source de multiples destructions.
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Echecs et possibles

A lire les ceuvres ici étudiées, tout se passe comme s’il était en-
core difficile d’imaginer un monde ou la colére serait véritablement cathar-
tique et source d’émancipation. La colére serait encore en partie funeste et
n’aurait d’autre exutoire que la plainte sans fin. Les textes ici étudiés pré-
sentent des personnages abimés et souffrants en raison de la colére qui les
habite. Que faire de I’expression d’une émotion qui, dans plusieurs ceuvres
des vingt dernieres années, a porté moins de promesses d’avenir que de
promesses de mort ? Des tabous dans D’expression de la colére sont
tombés, mais s’accompagnent inévitablement d’un retour contre soi, d’ou la
nécessité d’une manifestation sur la longue durée. On pourrait croire que
les écrivaines du nouveau sieécle ont en partie rejeté le legs de leurs prédé-
cesseures en contournant 1’idéal de progrés inhérent a D’expression de la
colére. Ou plutdt, que les différents systemes d’oppression qui structurent
notre société sont encore trop solides et apparaissent impossibles a

démanteler.

Néanmoins, il faut a tout prix interroger les résistances dans cette
expression a priori négative. On peut par exemple se demander jusqu’a
quel point la non-résolution de la colére dans les ceuvres peut étre liée a
sa non-réception dans 1’espace social. Si la colére des femmes s’exprime de
manicre aussi dévorante, c’est peut-étre parce qu’elle provoque, encore de
nos jours, une importante résistance dans le réel. Se peut-il que les textes
ici étudiés exposent tout simplement les contradictions et injustices encore

présentes dans les sociétés contemporaines ? Que la fiction réponde a cer-
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taines valeurs, certains discours dominants, qui condamnent la colere des
femmes et en font une force menagante et pathologique ? Pour le dire
avec Sianne Ngai dans Ugly Feelings, 1’émotion aurait alors une fonction
diagnostique ; sans avoir d’objectif spécifiquement militant, les autrices la

représenteraient de maniere a explorer différents problémes sociaux.

Du reste, la présence explicite de la colére dans un nombre im-

) I . .,
portant d’ceuvres romanesque me semble déja synonyme de vitalité : les
autrices prennent la coleére de front et a s’arrogent le droit a la mettre en
fiction, de maniere obstinée. Voila qui n’a rien d’anodin. Si autant d’ceu-
vres sont portées par la colére, c’est sans aucun doute parce que de nom-
breuses inégalités et situations d’injustice doivent encore étre entendues et
combattues. D’une maniére nouvelle, les auteurices dénoncent, refusent,

s’insurgent.

Plus encore, I’expression de la colere telle qu’on I’a ici observée
peut constituer une maniere d’étre au monde qui déjoue les normes et les
attentes, et, de ce fait, repense le rapport des femmes au pouvoir et au
politique. En effet, la colére qui doit étre disciplinée et mesurée dans le
politique trouve dans la littérature québécoise un espace d’expression sans
contraintes. Dans I’échec apparent de 1’expression de la colére se trouverait
ainsi la possibilit¢ d’une résistance. Chez les protagonistes dont il a ici été
question, on remarque de fait le désir brllant de refuser des injustices et
différentes entraves a la liberté. Par exemple, Anticore de Game Over re-
fuse de se soumettre encore a I’emprise incestuecuse de son frére tandis que
la narratrice anonyme de Vengeance cherche a combattre, méme de maniere

imprécise, des systemes politiques inégalitaires. Revient en somme, peut-étre
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paradoxalement, la manifestation d’une immense force de vie dans de nom-
breux textes. La colére est douloureuse et constitue une attaque sans précé-
dent contre les corps des femmes, mais leur permet peut-&tre aussi, envers
et contre tout, de se mobiliser. Mieux : a défaut d’étre encore parfaitement
bien recue et accueillie dans le réel, clle continue de se transmettre et de

se transformer dans la fiction.
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Introduction

Dans un entretien, Anne Hébert dit : « ce qui m’a beaucoup
influencée, c’est ce que j’ai lu quand j’étais enfant, toute petite, c’est-a-dire
les contes : Andersen, Grimm, Perrault. Cela a marqué mon imaginaire!) ».
Effectivement, des critiques ont relevé a plusieurs reprises des références ou
des allusions thématiques et formelles aux contes dans I'ceuvre d’Anne
Hébert. Adrien Thério par exemple a dit que « le monde d’Anne Hébert est
un monde de contes de fées avorté?) », en faisant remarquer qu’il est
souvent question d’un échec du mariage, échec du réve de I’héroine. Lucie
Guillemette pour sa part se penche sur la représentation des personnages
féminins d’Anne Hébert en relation avec le mythe du prince charmant, et
¢tudie comment ce mythe est transgressé3). La plupart des critiques
s’intéressent donc au théme de [Dinitiation sociale chez les personnages
féminins, et discute ce que signifie devenir une femme, une adulte dans une
société dominée par les hommes, et comment la subjectivit¢ féminine peut
étre reconstruite?). Dans cette perspective, le conte est un mythe qui
représente une norme de la société traditionnelle et patriarcale qu’on doit

questionner, comme Simone Beauvoir le montreS). Mais, chez Anne Hébert,

1) Anne Hébert, dans « Une sensibilit¢ universelle », entrevue avec Jean-Frangois Nadeau, Le
Devoir, le 4 et 5 février (1995), p. D2.

2) Adrien Thério, « La maison de la belle et du prince dans ’ceuvre romanesque d’Anne Hébert »,
Livres et auteurs québécois, 1971, p. 277.

3) Lucie Guillemette, « Les figures féminines de 1’adolescence dans I’ceuvre romanesque d’Anne
Hébert. Entre le mythe du prince charmant et l’agentivité », Globe, vol. 8, n°2, 2005, p.
153-177.

4) Voir aussi Mary Jean Green, « The Witch and The Princess: The Feminine Fantastic in The
Fiction of Anne Hébert », American Review of Canadian Studies, vol. XV, n°2, 1985, p.
137-146; Christine Robinson, « Parcours initiatique de 1’héroine chez Anne Hébert », Les Cahiers
Anne Hébert, n°5, 2004, p. 87-98.

5) cf. « Elle [I’héroine] apprend que pour étre heureuse il faut étre aimée; pour étre aimée, il faut
attendre 1’amour. La femme c’est la Belle au bois dormant, Peau d’Ane, Cendrillon,
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le conte ne se limite pas a ce mythe de caractére sociologique et idéologique
de la société patriarcale. Chez Anne Hébert, le conte peut aussi servir a des
buts plus existentiels et psychologiques. C’est sous ce dernier aspect que

nous abordons « La Canne a péche »°) dans la présente communication.

« La Canne péche » est un conte inédit, écrit dans les années
1950 a l’aube de la Révolution tranquille. Ce conte est symbolique parce
qu’Anne Hébert conceptualise la prise de conscience québécoise sous la
forme d’un conte, une « forme simple?) » pour décrire la condition d’un
étre humain. Nous étudierons comment [’auteure congoit la dimension
universelle de la réalité québécoise, et quelles sont les idées essentielles de

la reconnaissance de soi chez Anne Hébert.

Mais, avant tout, résumons rapidement « La Canne a péche ».
L’histoire se déroule a Québec au début du vingtiéme siécle, et raconte une
aventure d’une petite fille de dix ans, Claudia, qui lui arrive dans la
campagne en dehors de la ville. Sa famille est pauvre; sa mere Amélie
attend son sixieme enfant. Son pére Pierre qui est d’origine amérindienne vit
une vie sombre a la ville, perdant sa culture et sa langue. Un jour, Claudia
recoit une invitation d’une de ses compagnes d’école a passer ensemble la
journée du dimanche a la campagne. Elle part avec la canne a péche de

son pére et les conseils des parents. A la campagne, Claudia découvre la

Blanche-Neige, celle qui regoit et subit. Dans les chansons, dans les contes, on voit le jeune
homme partir aventureusement a la recherche de la femme; il pourfend des dragons, il combat
des géants; elle est enfermée dans une tour, un palais, un jardin, une caverne, enchainée a un
rocher, captive, endormie : elle attend. Un jour mon prince viendra.. Some day he’ll come
along, the man I love... les refrains populaires lui insufflent des réves de patience et d’espoir » :
Simone Beauvoir, Le Deuxiéme sexe, vol. II, Gallimard, 1949, p. 59.

6) « La Canne a péche », dans (Euvres complétes d’Anne Hébert, tome V, Thédtre, nouvelles et
proses diverses, éditions établies par Patricia Godbout, Annie Tanguay et Nathalie Watteyne,
Presses de 1’Université de Montréal, 2015. Toutes nos citations renvoient a cette édition.

7) André Jolles, Simple Forms: Legend, Saga, Myth, Riddle, Saying, Case, Memorablie, Fairytale,
Joke, translated by Peter J. Schwartz, Verso, 2017. First published in German in 1929.
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nature, admire la lumicre et le silence dans la forét, et puis 1’eau de la
riviere. En rentrant 4 la maison le soir, elle raconte sa journée a son pére.

Le récit est narré¢ a la troisiéme personne et le temps du récit est au passé.

1. Quelques réflexions sur le conte

Commengons par réfléchir sur ce qui est « le conte » en général,
et son rapport avec Anne Hébert. Comme cité en tout début de notre
présentation, Anne Hébert utilise le mot « conte » pour désigner ce qu’on
appelle habituellement le conte de fées ou le conte merveilleuxd). Les
¢tudes du conte sont nombreuses et c’est un grand champ de diverses
approches  possibles, ethnologique, anthropologique, psychanalytique,
formaliste et sociologique, etc. Dans le champ littéraire québécois et
francophone contemporain, on s’intéresse souvent a D’intertextualité des
contes de fées classiques, pour ¢étudier une réalit¢ complexe historique,
culturelle et linguistique. On fait par exemple le lien avec la tradition orale,
une culture considérée comme en marge de I’Histoire, ignorée dans le
discours dominant. C’est le cas de Jacques Ferron9 et d’Yves Thériault!0)
pour la littérature québécoise. Le sens du conte chez ces deux écrivains
n’est pas le méme, mais il y a des convergences de I’intérét pour la

tradition orale et la culture populaire. Et pour la littérature francophone

8) « fairy tale » ou « folktale » en anglais.
9) cf. Contes du pays incertain (1962) et Contes anglais et autres (1964).

10) cf. Contes pour un homme seul (1944) et Valere et le grand canot (1981) pour ne citer que
ceux-la.
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plus large, on pense évidemment a Patrick Chamoiseaul!l). Chez ecux, la
fonction du narrateur du récit qui apparait comme le conteur est
considérable, et a travers ces récits ils créent un nouveau langage né de

Poralité dans 1’écriture.

Dans le cas d’Anne Hé¢bert, alors que le théme de la tradition orale
est moins présent, 1’aspect mythique et canonique du conte classique est
associ¢ a la condition féminine, comme nous l'avons vu au début. Cependant
chez elle il y a une sorte de fascination pour la forme du conte, et qui
nous évoque Max Liithi, le philologue suisse. Selon lui, qui considere le
conte comme la forme poétique la plus dépouillée de la réalit¢ humaine, le
monde dans un conte est représenté¢ par l’essentiel, et I’étre humain y est
décrit en tant que voyageur!?). L’intrigue du conte se noue autour des
rencontres avec des personnages étrangers ou un monde inconnu, parce que
c’est a travers de multiples rencontres qu’un é&tre humain gagne conscience
de soi. Les rencontres produisent un événement parfois heureux parfois
malheureux, mais ce qui compte, c’est qu’ils apportent au héros ou a
I’héroine une occasion de changer les choses!3). C’est pourquoi Liithi attache
une grande importance a la fonction narrative du don, le don incarné par
des objets concrets ou des conseils de la part des étrangers qui croisent le

héros et I’héroine au cours du récit!d. Ainsi, le motif de rencontre avec

11) cf. Au temps de [l’'antan : contes du pays Martinique (1988).

12) Max Liithi, The European Folktale: Form and Nature, translated by John D. Niles, Indiana
University Press, 1982.

13) cf. « The European fairy tale draws a picture of man and shows him in his confrontation with
the world » Max Liithi, Once Upon A Time: On the Nature of Fairy Tales, translated by Lee
Chadeayne and Paul Gottwald, with additions by the author, Indiana University Press, 1976,
p.137.

14) cf. « The gift is a central motif o the folktale. [--] Gifts, advice, and direct intervention by
otherworld beings as well as human beings help him on »: Liithi, op.cit., 1982., p. 56. C’est
aussi parce qu’un étre humain n’est jamais capable de trouver le bonheur sans la présence des
autres, d’aide de ceux-ci : « No one is the sole architect of his own fortune » (ibid., p. 87)
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autrui et la présence de celui-ci sont considérable dans I’intrigue du conte.

Dans « La Canne a péche », la rencontre avec autrui est en effet
un théme central, avec en méme temps une forte allusion a des contes
classiques. C’est un récit circulaire dans lequel une fille rentre a la maison
aprés une grande aventure (e.g. « Hansel et Gretel »). L’héroine Claudia est
quasi benjamine, comme souvent le cas dans un conte, et c’est elle qui se
déplace dans le récit. D’aprés Liithi, le héros et 1’héroine d'un conte sont des
petits derniers qui incarnent une libert¢ humaine de partir et de rencontrer le
monde; il y a dans « La Canne a péche » une naissance d’un petit gargon,
mais cela refléte plutdt la condition misérable d’une famille nombreuse
pauvre, typique a I'époque des Canadiens francais. Le passage ou Claudia
recoit une invitation a la campagne est plus représentatif de la forme du
conte: « Un jour, c’était I’été, Claudia, qui avait 10 ans, regut une lettre »
(p. 855); et quand « [sa mere] ses sceurs ainées [font] des prodiges pour
tailler et coudre une robe pour Claudia » (p. 855). Ces scenes nous font
bien slir penser a la scéne ou I’héroine du conte est invitée au bal, et que

la fée crée de somptueux vétements (e.g. « Cendrillon »).

Notons aussi que la forét joue un rdle important dans ce conte
d’Anne Hébert, comme dans les contes de fées classiques : Claudia entre
anxieusement dans le bois ou il fait « comme le soir » (p. 857) pour arriver
finalement a la riviere. Ici, il y a une transition significative d’un état de
désespérance (la forét, le noir) vers l'espérance (la riviere, la lumiére), tout
comme dans « Hansel et Gretel » qui trouvent une maison de pain. Et au
bord de I’eau, I’héroine hébertienne auparavant nonchalante devient active et

consciente de son désir : « Je voudrais bien voir un poisson quand il est
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encore dans l’eau et qu’il neige, et puis je le dirai a Papa » (p. 858).
Claudia agit pour réaliser son but, ce qui montre une certaine maturité
intérieure. Lucie Guillemette, se penchant sur un autre texte hébertien!d), fait
remarquer que « la forét se pose comme un lieu d’incubation » dans lequel
I’héroine s’aventure et rencontre un étranger (cf. « La Belle au bois dormant
»)16). Mais, dans « La Canne a péche », ce n’est pas un prince charmant
que la petite fille rencontre, c’est le monde dont son existence dépend, a
savoir le paysage québécois incarné par la forét. C’est une petite fille qui a
grandi a la ville, qui ne connaissait pas la campagne, le paysage, et elle le
rencontre au sein de la forét. Remarquons d’ailleurs que ce paysage est un
lieu associ¢ a I’espace américain. Or, pourquoi le paysage est représenté
comme un « autrui » dans le récit, et quelle est la réalit¢ québécoise

qu’Anne Hébert décrit a travers cette rencontre ?

2. Question de posséder le monde

Traditionnellement enfermés dans la culture catholique et la norme
du frangais, les Québécois!?) étaient un peuple « dépossédé du mondel®) »,

comme le personnage Francois dans « Le Torrent ». L’imaginaire québécois

15) 1l s’agit notamment d’Aurélien, Clara, Mademoiselle et le Lieutenant anglais, pendant que
lauteure étudie également Les Fous de bassin et L’Enfant chargé de songe.

16) Lucie Guillemette, op.cit., p. 173.

17) Ici le mot « les Québécois » se référe aux Canadiens frangais, descendants des immigrants
francais depuis la Nouvelle-France.

18) Euvres complétes d’Anne Hébert, tome V, Thédtre, nouvelles et proses diverses, éditions établies
par Patricia Godbout, Annie Tanguay et Nathalic Watteyne, Presses de 1’Université de Montréal,
2015, p. 655. I y a un autre énoncé significatif de la mere de Claudia, « Le monde n’est pas
beau » (p.660).
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manquait alors de véritable connexion avec le monde extérieur, c’est-a-dire
avec le paysage d’Amérique et la culture du Nouveau monde. Gilles
Marcotte dit : « I’Amérique nous manque, et nous manquons a 1I’Amériqu
el ». Bien que la vie se déroule dans I’espace américain, celui-ci n’a pas
vraiment existé ni réellement été possédé par ’imaginaire québécois. De ce
point de vue, une interprétation possible, c’est que le désir de Frangois de
s’identifier au torrent provient de son manque profond du monde, du
paysage québécois d’Amérique. Ce questionnement par rapport a 1’espace
américain sera discut¢é plus largement au milieu du vingtieme siécle,
particuliérement dans le cadre du discours de 1’américanité, et chez Anne

Hébert il s'exprime par la figure de I'autre, donc le théme de I’altérite.

Dans « La Canne a péche », la rencontre de Claudia avec le
paysage symbolise une reconnaissance de I’Autre en soi, et d’ailleurs la
petite fille est décrite comme un personnage intériorisant le « paysage »
américain : elle est métisse d’un pére amérindien et appelée « sauvage »
comme son pere. Il est clair que la fille hérite du gene paternel : « la
petite Claudia [...] est noire comme son pere » (p. 854) dont la peau est
de « couleur de tabac » (p. 853), et la préférée de celui-ci. Mais pour une
petite fille qui a grandi prés de sa mere a la ville, 'extérieur de la ville
représente un monde inconnu, comme si son origine « sauvage » ou son
lien intérieur avec le paysage avaient été effacés. Dans ce cas, la forét

qu’elle pénétre représente son inconscient20),

19) Gilles Marcotte, « Découvrir I’Amérique », Liberté, vol. 15, n°6, novembre-décembre (1975), p.
121, repris dans Littérature et circonstances, 1’Hexagone, 1989, p.92.

20) cf. Bruno Bettelheim, The Uses of Enchantement: The Meaning and Importance of Fairy Tales,
Penguin Books, 1976.
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Claudia se dit que si elle continuait ainsi d’avancer de plus en plus

profondément vers le cceur obscur de la forét, de redoutables vérités lui

seraient bientdt révélées. [...] On sortit bientdt du bois pour arriver au

bord de la riviére. [...] Claudia respira profondément et pensa qu’elle

avait ¢été sur le point de saisir dans ses mains tout le mystére de ce

petit bois-1a. (p. 857, nous soulignons)

Les mots comme « le cceur obscur », « vérités », ou « le mystére »
renvoient a la notion d'inconscient. Il y a également une image de chute
vers le noir, comme si la petite fille descendait dans son inconscient. Si
dans « Le Torrent » I’imaginaire violent de Frangois s’identifie au torrent,
c’est la forét auquel celui de Claudia s’identifie. Elle rencontre son autre «

soi », a savoir le paysage, au moment ou elle s'y identifie.

Cette rencontre est symboliquement accomplie par un autre motif
significatif, celui du « partage d’expérience » a la fin du récit, quand
Claudia raconte son aventure a son pere, en rentrant le soir. Dans la
citation suivante, le partage d’expérience permet a la fille et au pére de

nommer ensemble le paysage2l).

Claudia expliqua qu’elle avait trés bien vu nager le poisson et «

Qu’il était beau, tout argenté et picossé de roux. » Pierre fut trés

content. Il répondit que « ce devait étre une truite. »

Avant méme que Claudia elit fini de raconter sa journée, Pierre
s’était mis a parler du bois et de la campagne avec tant de

connaissance et de passion que Claudia crut que son pére possédait la

terre, depuis toujours, a l’insu de tous, et qu’un jour, lorsqu’elle serait

21) Partager une expérience, c’est raconter une expérience. Et on raconte pour partager une
expérience. Puisqu’on raconte, la réalité humaine est reconstruite et nommée. cf. Keiichi Noé,
Monogatari no tetsugaku [Philosophie de récit], Iwanami-genndai-bunko, 2005. (en japonais)
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grande, il la lui donnerait en guise d’héritage. (p. 858, nous soulignons)

Cette sceéne est importante parce que les deux personnages parviennent a
s'exprimer grace a leur partage d’expérience. La petite fille sait maintenant
« expliquer » ses expériences, c’est-a-dire le monde dont elle a fait
connaissance, puisqu’elle les nomme avec son pére : une truite. Et le pere
partage aussi ses propres expériences avec sa fille, celles qu’il avait
perdues, et qu'il arrive ainsi a verbaliser a nouveau. Par le partage
d’expérience, étant donné que « Claudia cr[oit] que son pere poss[ede] la
terre », le monde commence réellement a re-exister pour eux. La
possession du monde se fait par ’acte de nommer, telle est la réalité

humaine, représentée dans « La Canne a péche ».

En fait, « nommer » procure a I'étre humain un pouvoir de
possession. Si dans un conte classique, deviner le nom d’un personnage
apparait comme un acte significatif, c’est parce que connaitre le nom ou
non est une question de la maitrise du monde (e.g. « Nain Tracassin »), et
que I’existence humaine repose sur tel acte de langage. Anne Hébert décrit
sous la forme d’un conte cet aspect universel avec une expérience propre
au Québec. « La Canne a péche » est donc un récit a la fois québécois
et universel. En pensant cette dimension universelle de « La Canne a péche
», nous allons analyser maintenant le motif de la dualité, qui est

omniprésent aussi dans le conte classique.
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3. Ambivalence d'un étre québécois

La dualit¢ dans le conte classique est souvent incarnée par deux
personnages opposés (une fille gentille et une mere méchante; un frére et
une sceur), ou parfois des jumeaux. Ces « couples » incarnent la dualité de
la nature humaine, I’ambivalence de 1’étre, le bien et le mal, le conscient
et D’inconscient, etc. Dans « La Canne a péche », ce sont le pére et la
mere, qui représentent deux cultures : amérindienne et frangaise. Cela nous
rappelle la phrase de Marie-Claire Blais : « Nous avons une ame frangaise
dans une chair américaine??) ». Mais cette dualité n’est pas si évidente
dans le personnage Claudia, étant donné que cette fille, ressemblant plus a
son pere qu’a la mere, est plutdt « américaine ». Si tel est le cas, que
signifient-ils les conseils que les parents donnent respectivement a Claudia
au moment du départ pour la campagne?3)? Il semble qu'ils permettent un
dédoublement, comme acte nécessaire pour s’individualiser. D’apreés Jung,
pour I’étre humain c’est le nombre « deux » qui est le premier nombre,
plutét que le nombre « un ». On n’aura jamais conscience du « nombre »
tant qu'on est un, mais le concept « un » apparaitra avec la naissance
d’une conscience de « deux », car celle-ci fait naitre une division, un
conflit, ou une apposition24). Dans cette perspective, la reconnaissance de
soi se réalise par le dédoublement de soi. Analysons comment ce

dédoublement se manifeste chez le personnage de Claudia.

22) Marie-Claire Blais, cité dans Paul-André Bourque, « L’américanité du roman québécois », Etudes
littéraires, vol. 8, n°1, 1975, p. 11.

23) A plusieurs niveaux, Il est possible de relever de divers éléments contrastes entre les
personnages pere et mere.

24) Jung, cit¢ dans Hayao Kawai, Mukashi-banashi no Shinsou [Profondeur des contes de fées),
Koudan-sha, 2011, p.129. (en japonais)
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D’abord, le pere est quelqu’un de la campagne, qui représente la
nature, tandis que la meére est villageoise et représente un monde associé a
la culture francaise. Dés le début du récit, ce dualisme se révéle, mais ce
qui est important, c’est qu’il devient visible aux yeux de Claudia lorsque
celle-ci recoit des conseils sur sa visite a la campagne. La mere lui dit : «
Prends garde aux coups de soleil, baigne-toi pas dans la riviére, mange pas
trop de fruitages, sois polie avec tout le monde et surtout pense pas a
I’ennui » (p. 856), tandis que le pere lui dit : « [...] il faut faire bien
attention a tout. [...] Fais bien attention. Regarde bien écoute aussi. Marche
sans faire de bruit pour surprendre des secrets » (p. 856).—Alors que les
conseils de la mere sont des interdictions (impératif a la forme négative),

ceux du pére sont recommandations (impératif a la forme positive)25).

Ainsi, pour la fille, le voyage a la campagne deviendra un voyage
intérieur pour faire face a la dualit¢ qu’elle a hérit¢ de ses parents : en
entrant dans la forét, « elle se souvient de la défense de sa meére, et en
méme temps, la recommandation de son pere lui revint plus pressante » (p.
857). Son rapprochement avec son peére est une reconnaissance d’un autre
soi qu'elle ne ferait pas a la ville, prés de sa mére. C’est une prise de
conscience de sa ressemblance profonde avec le pére. Le texte ne montre
pas concrétement que Claudia comprend sa réalité d’étre « noire comme
son pére » et « appel[ée] ‘squaw’ par les gamins » (p. 854) a la ville,
mais on peut dire que oui et elle accepte cette réalité, car c’est aussi ce
sentiment d’€tre étranger a la ville qu'elle partage avec son pére a la fin

du récit. La réalité décrite ici est celle d'un Américain vivant dans une

25) Dans un conte classique, l’interdiction représente 1’ordre et le réglement. Cela veut dire que la
soumission est un acte essentiel pour la société humaine, la civilisation de 1’étre humain. Mais
un « bon » conseil, pour son part, peut étre considéré comme un cadeau.
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ville a 1'écart de [I'espace américain, prenant conscience de son «
américanité ». C’est aussi une réalité québécoise complexe a I’égard de

I’espace américain.

Rappelons-nous que ce sentiment d’étre étranger est un des aspects
centraux de [D’imaginaire québécois. Le sentiment d’étre ailleurs, le
désaccord entre 1’étre et le milieu, toute cette inquiétude devant le monde
ont été¢ souvent traduits par le théme de I’exil par les écrivains notamment
jusqu’au début du vingtiéme siécle, mais plus tard, on commence a
absorber ces oppositions par une nouvelle identit¢ de I’Amérique, comme le
montre bien D’expression de Marie-Claire Blais, citée plus haut. La prise de
conscience du soi québécois moderne commence par & la reconnaissance de
son étrangeté, pour l'incorporer a soi. Elle est amenée par le dédoublement

de soi, comme celui de Claudia durant son aventure.

Conclusion

En analysant des rapprochements formel et thématique entre le
conte classique et « La Canne a péche », nous avons pu voir qu’Anne
Hébert cherche a saisir le sens d’étre Québécois dans le continent
d’Amérique. L’emploi de la forme du conte lui permet de décrire le proces
d’une prise de conscience, une reconnaissance de soi dans le contexte a la
fois québécois et universel. Tout comme le cadre des contes de Perrault
par exemple est celui de la vie francaise, le cadre de la « Canne a péche

» est celui du Québec, tous deux possédant une dimension universelle26). «
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\

La Canne a péche » aborde un théme récurrent dans les contes, a savoir
celui de la prise de conscience de son identité, mais dans une dimension
plus psychologique que sociologique. Cette dimension que nous avons
découverte dans « La Canne a péche », nous projetons de la chercher dans
d’autres ceuvres, pour mieux comprendre |’imaginaire du conte d’Anne

Hébert.

26) cf. « if a swineherdand or a princess are mentioned, they signify not only a swineherd and a
princess, but human beings in general »: Liithi, op.cit., 1982, p. 94.
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La littérature québécoise

La littérature québécoise est une littérature
essentiellement francophone mais également
existante dans d'autres langues, créée au Québec ou
par des Québécois.

Source : Article Lifférature quebécoise de Wikipédia en francais

La modeélisation de sujets

La modélisation de sujets dans le traitement du
langage naturel est une technique qui attribue un
sujet a un corpus donné en fonction des mots

présents.
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2. La modélisation de sujets

= | DA, abréviation de Latent Dirichlet Allocation, est une
technique introduite pour la premiéere fois par Blei, Ng et
Jordan en 2003. Cest l'une des méthodes les plus

populaires en modélisation de sujets.

= Lidée de base est que les documents sont représentés
comme des mélangues aléatoires sur des sujets latents, ou
uh sujet est caractérisé par une distribution sur des mots.

2. La modélisation de sujets

< Collecte de donnés » < Traitement des données > < Trouver le namhre optimal
Titres et Résumeede 421 Tokenization, Lowercases de sujets >
articles de Letters, Stemming, Remove Alaide de
Web of Science Digit & Stop word etc. Caokuian2009, Arun2010,

Griffthis2004

-

<Analyse des sujets> <Modlélisation de sujets>
Déterminer le sujet, Analyser de la
fréquence des termes Alaide de LDA
et du changement périodique

* %un, E. (2020). Review of trends in physicseducation research usingtopic modeling, Joumal of Baltic Science Education, 19(3), 388-400.



3. La modélisation de sujets dans la littérature

Auteurs Titre de I'article

Matt Erlin {2017) | Topic Modeling, Epistemology, and the English and German Novel

Topic Modeling Genre: An Exploration of French Classical and Enlightenment
sChﬁCh, C. (201?) Drama

On Poetic Topic Modeling: Extracting Themes and Motifs From a Corpus of

B. Navarro Colorado -
Spanish Poetry

(2018)

Dahllsf, Mats, and Faces, Fights, anc! Families: :ro!ail: Modeling and Gendered Themesin Two
Karl Berglund (2019) Corpora of Swedish Prose Fiction

Topic Madelling with NMF vs. Expert Topic Annotation: The Case Study of
Russian Fiction

Sherstinova Tet al.
(2020)

4. La collecte de données

[0 Recherche des articles scientifiques, publiés entre 2000 et 2020,
liés a la littérature québécoise sur le web of science
- 421 articles de revues ont &té obtenus

Topic “ Ouebec ™ = |
mOIean nND _
Region “USH AND “TAMADS" "

Boolean AND - =
'3 N
“Literature” OR “Literature Romance” OR “Literary Theory VO I X et I mages
Categories Criticism™ OR “Literary Reviewrs” OR “Literature &frican
Lanadion’ “Articles”

Boolean AND

e AND
Types “Articles”
piidvaions AND ¥1. 2000 ~ ¥T. 2020
Period . 2000 ~ Y. 2020
Exclude “Yoix et Images”

39 documents 382 documents s
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5. Le nombre d’articles publiés par années
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6. Le nuage de mots (Word Cloud)

Le nuage de mots donne un apercu sur la littérature québécoise

"o "o "o

- Les termes tels que “novel”, “litera author”, “narration”, “way”, “time” sont fortement
r r r r r
dominés en tant que termes majeurs les plus utilisés dans'ensemble de données.

[ Nuage de Mots ]

[ Fréquence des mots]

1 novel 347 16 relat 98
2 literar 130 17 poetri 95
3 authar 181 158 hi stari 93
4 harrat 154 19 place a8
5 W 138 20 conternparar a7
[} time 135 21 discours v
7 world 127 22 publish 54
g present 114 23 newy g2
2 form 113 24 french g2
10 cultur 110 25 play gl
11 charact 105 26 poetic gl
women 12 fiction 102 27 memaon 79
13 critic 95 28 stori 78
14 exarmin 97 29 subjed 76
15 figur a7 30 arigin 73




7. Le nombre approprié de sujets

[ D'aprés les graphiques, le nombre optimal de sujets est de 9.

- Le nombre optimal de sujets correspond aux valeurs minimales des métriques Caoluan200¢
,Arun2010 et a la valeur maximale des métriques Griffthis2004, Deveaud 2014,

[Implémenter 'algorithme de notation] [Carte des distances inter-sujets]
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8. Le résultat de LDA
Sujet1 Sujet2 Sujet3 Sujet4 Sujets Sujet6 Sujet7 Sujet 8 Sujet9
1 life mermaori world poetri literari novel author narrat way
2 figur stori cultur poetic women charact form time critic
3 histor collect relat subject period ident develop author fiction
L defin histori play bodi centuri novelist belleau present represent
5 live R french place practic jacqu major  contemporai memaoir
6 experi discours languag poem public end idea aesthet analyz
7 american war origin poet fermnal citi andr appear issu
8 construct short examin speech publish question aguin analysi observ
9 imag theme canadian michel social travel polit modern pierr
10 loui palit transla voic specif imaginari death form genr
11 attermnpt publish  relationship  individu discours refer BSSay art deal
12 text text franc sign histor poulin focus involv  contemporan
13 valu antholog canada book wiew open rale past perspect
14 societi process concept laferrier quebec chang number artist product
15 conan EXPress montreal return earli hebert interest break effect
16 basi human context beaulieu intellectu tradit orient cycl examin
17 laur event theatr speak assoc landscap thought tension trace
18 mother purpos durmont wanier contribut other creat identifi enabl
19 domin project wiew stage |etter invent analys tremblay filiat
20 patriot belong movement hame evolut tale hubert voic attent
u
FEAMYRHES 28 3059 718 — s=AMsE 20219 Mosk isaris [/



BAE Jin Ah

Analyse des tendances de la recherche de la littérature québécoise en Amérique du Nord a I'aide de la modélisation de sujets

8. Le résultat de LDA

Fréquence

ERREGRREEREBEwe vavnawnk

B

20

Sujet1

Littérature familiale,
Littérature sur I'américanité

life
figur
hi stor
defin
live
experi
american
construct
imag
loui
attempt
Text
valu
societi
conan
basi
laur
mother
daormin
patriot

8. Le résultat de LDA

Fréquence
1

FREEREEBEwses~awvmmwun

EEER

Sujet4
Poésie
poetri
poetic
subjedc
bodi
place
poem
poet
speech
michel
vaic
individu
sign
book
laferrier
return
beaulieu
speak
vanier
stage
name

Sujet2

Littérature historique,

Anthology

memori
stori
collect
hi stori
new
discours
war
shart
theme
polit
publish
text
antholog
process
EXpress
hurman
event
purpos
project
belong

Sujets

Ecrivaines québécoises

literan
women
period
centuri
practic
public
femal
publish
social
spedf
discours
hi stori
wiew
quebec
earli
intellectu
associ
contribut
letter
evolut

Sujet3
Littérature de traduction,
Littérature liée a diverses

cultures

world
cultur
relat
play
french
languag
arigin
examin
canadian
transla
relationship
franc
canada
concept
rmaontreal
context
theatr
durmaont
Wi e
movement

Sujet6

Roman

novel
charact
ident
novelist
jacqu
end
citi
queston
travel
imaginar
refer
poulin
open
chang
hebert
tradit
landscap
other
invent
tale
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8. Le résultat de LDA
Sujet 7 Sujet8 Sujet9
Fréquence Essai Etude de narration Critique littéraire
1 author narrat way
2 form time critic
3 develop author fiction
4 belleau presemt represemt
5 major contermnporan rmermair
b idea aesthet analyz
7 andr appea issu
8 aquin analysi obsers
9 polit modern pierr
10 death form genr
11 essay art deal
12 focus involy contempoarar
13 role past perspect
14 number artist product
15 interest break effect
16 orient oycl examin
17 thought tension trace
18 creat iderfi enabl
19 analys tremblay filia
20 hubert voic attent

9. La fréquence des mots par sujet

Litterature familiale

il

o
o
1
o
o
]
&
i
o

Poésie

=
a
2
=
-4

Littérature historique

wortd -
st -
rafat -
Blay-
french =
languag-
ongin -
wrarmin -
canadion -

navel =
chatact -
igdant~
avalest -
mcgu=
and -

it =
travel -
question -

005

Etude de narration
farra -
LSl
prazeni~
suthar -
contemparan -
astet-
appear -
anakai-
medam =
form -

o

a
8
e
3
2
=
o

o2

g
5

. Imaginad - §
0.00

Littérature de traduction

008
Critique littéraire
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10. Les sujets et les définitions

Définition

Numéro
s Sujet hdots
de Sujet L
Littérature | life, figure, history,
5 familiale, “2”:::::::]'(':"' Littérature sur la vie familiale ou la structure familiale,
y S Gt e
Littérature suramerican, construct,| Littérature sur I'américanité
Paméricanité image, Louis
Littérature memory, story L L i . L
3 historique collection, history, | Littérature sur I'histoire du Québec, Collection d'histoires courtes
* imew, discourse, war,
Anthologie [short, theme, politic

cultures

Littérature de
traduction,
TR .. | french, language,
3 Littérature lige nligin: examine,,
a diverses
translation

world, culture,
relation, play,

canadian,

Littérature québécoise traduite ou littérature traduite par des auteurs
québécois, les auteurs anglo-québécois, Littérature qui traite les
différentes cultures

10. Les sujets et les définitions

Définition

Numéro Sui
de Sujet L

et Mots

Poésie

poetry, poetic,

subject, body, place,| Poésie et poétes québécois
poem, poet, speech,
Michel, voice

5 Ecrivaines
québécoises

literary, women,

iod, cent: CYR p— .
period, Cemuty:, | ferivaines québécoise et lesfemmes de lettreau Québec
practice, public,
female, publish,
social, specific

novel, character, el g
identity, novelist, Roman Québécois
Roman Jacque, end, city,

question, travel,
imaginary
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10. Les sujets et les définitions

Numéro . PP
K Sujet hots Définition
de Sujet
author, form,
develop, Belleau, G ] - R
7 Essai major, idea, andré, Essai littéraire, essaibiographique
Aquin, political,
death

narration, time,

. author, present,

Etude de contem porary, La narration dans les romans d’un point de vue temporel et esthétique

narration | aesthetic, appear,

analysis, modern,
form

way, critic, fiction,
represent, m em oir,
oL analyze, issue,
littéraire | gpservation, Pierre,
genre

. Analyse de la littérature québécoise sous un angle critique
Critique

11. La conclusion

[1 Au cours des cing dernieres années, la recherche de la littérature
québécoise a été publiée dans des revues plus diversifiées.

[0 A la suite de LDA, I'étude de la littérature québécoise en
Ameérique du Nord a été regroupée en un total de 9 themes, tels que
la littérature familiale et la littérature sur 'américanité, la littérature
historique et I'anthologie, la littérature de traduction et la littérature
lige a diverses cultures, la poésie, les écrivaines québécoises, le
roman, I’'essai, 'étude de narration et la critique littéraire.
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Raconter pour survivre : le conteur dans les romans de Christian Guay-Poliquin
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1) Christian Guay-Poliquin, Le Poids de [a neige, Chicoutimi, La Peuplade, 2016(°]&
PN, #Hlo|x] £2 HA]). £ BA = vttt F5 B8, ZZA-F9 54, Fad E5H4
< HZES) thee] BEAFS 48 v 9lom, 157 o]4de] o2 WY &=

2) Christian Guay-Poliquin, Ze Fil des kilométres, Paris, Phébus, 2015(°]& FK, Ho]A] 4=
2 FA]). ZFAo] A9l ‘Le Fil des kilométres= 1 9u|E 2743 A F tfE doj&
S71717F ALs| 7itk gt} te|E B EE2E David LaporteZ} X&dH= AAHY, o] AEL 4
o419l A8 voyage sur la route’d “HIHFC AAFA 22 AT vaste réseau de fils
électriques qui agit comme le systéme nerveux de I'Ameérique’@|g= 0|52l QJuiE zt

o

7] w&o|th(David Laporte, « Réinventer la roue : petit panorama de litterature
routiere. Christian Guay-Poliquin, Sara Lazzaroni et Jonathan Ruel », in Nuit

blanche, magazine littéraire, vol. 27, 2017, p. 14). 1A o] AH9 JEH AHE9l

‘Running on Fumes (7|1, HlBAMETHE AAE ZIs7| Bt A5 AHE UErY
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27k A&E Ak o] AEE A9 o o=g 995t Qlot. - o] sS04

A F33 A E AX|ohe= vlF A3t 2AE ¢lojur7t FET wEkA 2 A
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d’Ariane”(FK, p. 176)°l t-gst= ZARnE 9 Mep'2 &2 AHo|t.
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o, 24 ol AL T Balol wo] Brh Seie vl AE] ola) Al @] Bar.

5) Daniel Grenier, « Sous la neige et les bombes », in Voix et Images, Vol. 42, N°. 2,
hiver 2017, p. 162.

6) o] ‘AR AEYAY A WA AH TeolA= A= Les Ombres filantesy(2021. 09)%
ojojXict. o] FA,9 wpx|gt oA oF HEO Agto] BE thgo] AZEE o] &ML,
FA T AT FUTL FR-FAF 0 Xéxd"] 2T £ ﬂlOH 97} WA E0] HE= f——%A
ARG QFHRE oy oS 'al Qi

7) Blg Alske MAEugol detd,9F e FA 004 SAF-FR159 olopr|et Hx=, YAl
A AR AAE HASAS BES, SAE HO|ERALL o7t A HAL9] ojopr|E Hal
UomW, AEZ olsfist= H o F83L A S AT

8) Francis Langevm, « Mourir en région », in Voix et Images, Vol. 45, No. 1, 2019, p.
34.

9) "I WA olorl: EHFHT. F<& oo EAlE oAl Z1uAl FAIRE, obFE AR K
I 27 @2 oloprlE SR [L] oFXolH, e oloprlE HEFI Avg A Zith 1

me parlait aussi. Je ne sais plus ce qu’il disait, mais il me racontait des tas de
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S SRt AFEjoF= FolAl olor|E &8 F= AlsllEAtte] Begs AT &
0o o2 BE oiAg WOt Hol Aot e Bl § Fol7lg wEst
9 & ARRlokEE, AlSEAE2] olokr] g&of AH4lel FEE MY WS G
gtolsHA "t olopr|E &8 FE ARk A7 A4l S0l HE B2 94
59 F57HA A3t AllAtElE Sl TolEtnIQIgolE ji= “olop|(#) 9] A}
€S dElTe 7H) SRR ARITI0Z EFS|E Stk T- ] AEYTYe Aok
T O|oR7| 3, mhE|ofAe}F AMZE S8 F= oloFr|= 3R WOl A| ofFd g0yt
o= olEoWA ZEEHH 19 Aoy Bk obrd 9T FA ettt A
A, & ololAl AlslztatEutEe] o2 THshA] X3t

A L OP% B 2 dlofdl Walter Benjamin®] MOJoF7|&# Der
Erzdhler,(1936)°14 33 E AeHzl olopr| 59 £4& ZolE 4= ik

f

F-E 2 ol

=

;%L' 411

oloF7|iE2 1 o]Fe] oA AgsHA S2AE 17 AYes AT IF
g2 51 & 4 23 5d Ao Qe EAE tteA Pttt e SEolAA
A 4 A 24, 283l o3| dolA7ke EAR =AY, L. EJ7}
A"z olo|E E3E & ok AFEES WV 445 dsoiAaL . L.
mA 927t HolAl F=T & (e o' AezA 27 7R A FolA 7}%

398 Ao% AN ofH Heg vEgss A Ze LgolthiD

0171041 Wokglo] Wt ‘olobr]'e ‘Yol Yo WAL A1V UHO
2 SR, 2k gEeiAe] g, A sk 5 derst ol s Ay
%7} stetgol met olokr]e] Beo] WAT 0.2 AT, oloplrh 17k el
A AASHA AR 283 HE7E Je2 GAsHA HIgichs Fol

Hlokylo] A =s} nPATIA R, AZERO] APNME olopli § o)A “golet A

choses, des histoires, des aventures, [...] Le matin, il interrompait son récit et allait
faire un somme sur le divan.”, PN, pp. 43-44.

10) FF%, Tolop7|# FEEFS ]°F7]4 Al - RIEFAR FARRR S SA7))E FHoE ),
F=¢to]&38},, Vol. 36, 2019, p. 176.

11) e dlopyl, Folop7|&# : YFato] HAzmo] ZEo| ofgt 13, TAA7|-H]Bo 2,
FAgut o, =AEW 4, 2012, pp. 415-416(c1F0= Tolof7|#, 02 9F).

12) Ibid., p. 418.
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Hefjo] A ghAof Fof. A g AIUA. AL T3 A A= A=
A olob71E E¥FE YdolThe AE.

[...]

G725 golLt uhzbAlok thelobAst WAk IEL R oI,
obf ETE o 3 ghwo] T A AL Lok Hol. ol oA A=A
S Jlckelop Wrhm. W 2 WAstas, 1t 22 dbth Raucsd. 94n
At AR ZAAA. T ARG ekt olFE Hokde 4 glol.

ils savaient qu’ils ne pouvaient pas se passer les uns des autres.
Pour survivre, ils devaient affronter ensemble le froid, le faim et
I'ennui. Ainsi, ils avaient trés vite compris que la tiche la plus

importante était sans contredit celle de raconter des histoires.
[.]

Des résistants ou des déserteurs, c¢a revient au méme, poursuit
Matthias. Ils devaient tous passer |'hiver a I'abri, terrés au milieu de
nulle part, et ménager leurs énergies en attendant le printemps. La
libération du printemps. Avec un type comme toi, relance-t-il, ¢a
n'aurait pas entretués. Personne ne peut survivre avec quelqu'un qui

refuse de parler.14

13) QgH, e wople] Tolofs| @ o] e AAlol2d el FEUoESIUAT,, Vol. 26,
2017, pp. 190 191.

14) PN, p. 52. "9 #A,9 A880] gt Woje ‘aelaee A-EAY, feol B, FoF
o A2, 2020 F2d St 2T Holtt
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15) Daniel Grenier, « Sous la neige et les bombes », op. cit., p. 162.
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FSHAT S B, MRS AL WA Teche He wRbA

T

ojlgd%E A7|7t ALEHE Y AL AFES ITHAITHE HojA "o g
&3l 7t huis clos' WEojditt. T4 uE 9] Aete) oA FA5-2 HHR e,
&4, a0 FA 225 AE AQstd thFES /\]Jg “H 914 t ‘—ﬂ 7} 239 ofF

¥ g ARE W77 Bojex] gtk ALole vl Myt BAGTE
Wek AHT B A A ATk TS Id Lol A9 %A A
AZE B9 AR, thAl BolgoUst ol & ofd, Tk EoloA 9k
AR HE, oV, e ojtelz. ofgolglth. AMEL HAoldth.
1ol =, g s Wek v HE vl & AXY. A
Agolq, ojE Ee7l gtk ARES BT 3 odolA dze} FA 12W
F9l2 molEt},

Il n'y a plus d'électricité depuis des mois. Au début, m'a-t-on dit, il

Mo r_'.1 é wE e

y avait des coupures dans le village. Rien d'inquiétant. Les gens s’y
étaient pratiquement habitués. Ca durait quelques heures, puis c¢a
revenait. Jusqu'd ce que, un matin, ¢a ne revienne plus. Ni ici ni
ailleurs. C’était I'été. Les gens prenaient ca du bon cdté. Par contre,
quand 'automne est arrivé, il a fallu penser 4 s'organiser. Comme si on
avait été pris par surprise. Cest |'hiver maintenant, et personne n'y
peut rien. Dans les maisons, on se retrouve tous autour d'un poéle a

bois et de quelques casseroles noircies.17)

oA At ASHE FAL ALY o5 AU Y FAL o=

G5 Buk ohel, ARo] AWe 2Rt A AWEIAA DeulHolt o]
16) FK, p. 121.
17) PN, p. 21.
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=Rl oJop7], AREAF ARAL ofop], 28] IE oo ((3921ZRUED)E A= &
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18) ®re] wlokwl, Folok7| &, op. cit., p. 421.
19) FK, p. 121.
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4 Hole Zo] ofyg, "#E Ui ol sh= AREE £ASHY il faut se méfier
des gens qui parlent trop”20% opHZz]9] F1E WS, 19| o|o}7|E “HAH
ot o AR 22 AAY mensonges plus réels que bien des vérités’2Do]2fal AY
ZIRtt}, SRR AR A AR o]opr|E AAAH HolA stEe =¥ 7]&0A|
Y=t Q5|8 s ¢ WEoA & Qlo], F A I HS FUI AR Aot 12
o 9A"22) #7714 FEA o tigt olopr|E shlof A, A3t FH,
ARl A 4 AASHoF sl ]. olof7]9] ARl ¥ w245, ¥ F7F 7
87238t Il £ olE EHAHA vETh ATt oo 7t AR e
2ol ELo= AL 2yt ¥ty wWrE S AY B I3 vérité, cest
seulement ce 4 quoi 'on décide de s'accrocher’240]2tal st Sict. O]
Px 294 WE&T= A7 A AR oloprofl= RIARE olopr| 7} ZhoF & 2
o] Zojxlo] glow, 119] "X Aol ol Al7Iske A AR olobrE
histoires potentiellement mensongéres qui remettent en question la nature
absolue de la vérit¢"29914 25 4= = FUL 2A' L FHAA TS =
AQ, Q5|8 1 Aol it EAS 719 S S 1IxAE #oln

0] B o4 ulelolAsl SeiFE ojob] ®A] "W olofr]'gt Az} W,
S5} ohelolat uhgolA 2 Hold le 91 “Ackek Wol W WA annexe
d'une grande demeure™200|4 AF&sl=t], ulgofi= AJ7to] & wjmirh EXjjofA]
AZ AL i, 1 HY YE&S IAIA EFETh 97]dle AFRE HAE
Samuel Beckett®] T1%=E 7|te|lW En artendant Godoty27, Tofghu|QlLolE

+
rSE
2 of

20) FK, p. 124.

21) FK, p. 122.

22) ‘Plus de douze jours sur un radeau de fortune, en pleine mer, sans eau, avec un
livre pour seule nourriture.”, FK, p. 121.

23) “Les reécits véridiques, les histoires vécues, les versions officielles, il faut toujours se
meéfier. Plus on assure la véracité d'une histoire, plus elle est corrompue.”, FK, p.
121.

24) FK, p. 133. 2%t sfA A9l BE oJop7|§ ©@<ed] Aojdl AR AHo17|= of=d],
(3793ZZu|E)ollA 17} ofHR|e} o}59] olopr|E EFE Ty W HiEEM Ade] A
HEE olop|I7F ARYA . HET:= A4S 7] wiZolth.

25) Steven Urquart, « Le fil des kilométres (2013) de Christian Guay-Poliquin : la
déconstruction du sens », in Convergences francophones, Vol. 6, No. 2, 2020, p. 47.

26) PN, p. 49.

27) “I U 9 ojoprlE SeEch U ofld, Ads 97 o= raste sltkee] toke
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328, ©H|9] TAZ Divine Comédie;(ALH)29, 7tHEA 7FE2AJo} mfEAA
Gabriel Garcia Marquez® ™{{9] 1% ;3001 Zo| & d&A EAEL F20
3, 17559 AR diAR GAY g ARZ HE olop]3D, §APF | B5, =of
2 GAel o] JHS dAlske A 2ot
ntEjolAE Wi v SpAEe] w4 oJo|E S¥Ete FollA AfET T
Al E G2 A ZA9t, o2 3ot dsjoot AH4le] AES Hdf olopr|st
= "ARA A9 olopr]H32) /\1]'5‘]]‘3]'7*]"3]9]' g2, “f3ke] "t EX} fervent

lecteur de paraboles”33)?1 17]’ A2 9l EYF+= olopr|ok

_

o217} it 29 ofyet "AAWAE %; st AT & e *ﬂ‘aﬂﬂ‘rx}tﬂ%
UL okgokEsHA olol|E Eoith IR FF5el Hiaxd 28 =&
of olop|E FHILEHN oJopr|E AlE olojurtal A4l Ewk FAE 5 U
0h."349) SHAIRE FE9] FA 0= vhElotarE S8 F= olopr|(F)e] Widel FAIA L
2 Mz e, S 271 ofd 42R olop|E EolseAE ¢ & ¢
ot "tEjofATE RS SFE olop]e HF-E SRRl Q3 & o EFeR sS4
sojH 7] ol

ojFx%, AEETS olop7|E2 A4le olopr|7h T adtHo® HdE 4 kR

Ure T w&gzte] oloy] 2 AL, il me raconte quelques histoires. Comme ces
deux vagabonds qui discutaient au pied d'un arbre en attendant quelqu'un qui
n’arrive jamais.”, PN, p. 47.

28) “HutejotAl7t W o ¢l o] FofA IE oofr|7} ojojx 1 M g ¥M9| ¥tk A&EHE
ZAAY. Comme ce livre que je[Matthias] viens de terminer, ou toutes les histoires
s'enchassent et se prolongent mille et une fois d'une nuit a I'autre.”, PN, p. 59.

29) “O& W 92 A ootk sk, 1 oA olFE &AM ZE 3%3 Il = el o e R e
2 55t= & 2HAstkt il ne me parle que du livre qu'il vient de terminer dans
lequel un homme perdu dans une forét obscure trouve la porte qui meéne aux
enfers.”, PN, p. 214.

30) ‘2= Aw 92 J= F olop|E AF A, I HoAe AE TET] AYR v F
5ol ¥ ¥ B9 1=9 xR F Aolzitt il évoque souvent le livre qu'il est en train
de lire, ou les habitants d'un village fondé en pleine jungle sont prisonniers de leur
solitude durant cent ans.”, PN, p. 266.

31) ok ukz] B Eva March Tappan® TAIAS] oJopr]: oJo}7], waf, dl&o] Uehd AlAA
The World's Story: a History of the World in Story, Song and arty.

32) BB, ool KPEF oo Al - RIEFYAR FAEKA Y FA7HE FHOE,
op. cit., p. 176.

33) Daniel Grenier, « Sous la neige et les bombes », op. cit, p. 164.

34) 9%, TolopR fAER ololel Ald - (ABFOI RARHY SHNE FHoZ,
op. cit., pp. 177-178.
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7. - SRk oloprofl AT ATt HER o

oA A=A olopr1E Al 71& &= AFEorE B9 g3 Rl Aol
Azu|Ee] Ae,oA e SEAo] & AR} oloplshe &9t *4olRt &5t
o, 9] #0014 viEotart e gots S ﬂ%ﬂl‘iﬂi %*%%‘331 1
7t A SEFE 1 oloP|E o 2FeR SefsH . ofo
A2 FARGE J7F A Al ARelA vixdEn. A= 1E14 B o1 9F

)

F

Ae ARAelA HEFE2 o]F Hejo T = VIS I AHE ey, T2 54|,
M AL RS JHIES7E ol 4he] 282 dojwE W 7 Fete BE

oz AL

gAe] oloprloe EFstal, W dElE HEUE U $49 HEH, offk
nEd QAEe AS vl FAlo Aehh,

Malgré les histoires du type, mon ennui est celui d'un corps gourd
qui tient bon et d'un esprit qui s absente de longs moments sans que

personne ne s'en apercoive.35)

Us 23 A I% gl ASS 9L £ 3 Rkt A%sta, B
ST, ol U 71e mesh gtk 8T AAE T di WE S04 )
299 HyPAsts Kol o Euh

Moi je suis impotent. Je n'ai pas la force, encore moins la mobilité.
Je n'ai méme pas le courage de communiquer, dinteragir, de

converser. Ni l'envie. Je préfére ruminer mon infortune en silence.36

o]gx ofopr]of tiet T2 SEATF A_E ARolA Z1Q1et AIA ]l Aol A=

35) FK, pp. 135-136.
36) PN, p. 26.
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37) &H "ok, Tolop7|#,, op. cit., p. 429.
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Alors je te raconte des choses. N'importe quoi. Quelques éclats de
souvenirs, de fantdomes, de mensonges. Chaque fois ton visage
s'éclaircit. Pas beaucoup, mais un peu. Le soir, je te parle aussi de mes
lectures. Longuement parfois, jusqu'a ce que l'aube chasse la nuit.
Comme ce livre que je viens de terminer, ou toutes les histoires
s'enchassent et se prolongent mille et une fois d'une nuit a l'autre. Je
viens d'un autre monde, d'un autre temps, tu le sais, ca se voit. Plus
d'une génération nous sépare et tout porte a croire que cest toi le
vieillard bourru, obstiné. Nous vivons tous les deux dans les ruines,
seulement la parole ne me paralyse pas comme toi. Cest mon travail

de survie, ma mécanique, mon désespoir lumineux.3%

rAzulEo] Aekd e HA0] RS thEths HolA JREcHs Bu 24
A7t 2 BAR ek B e, S5 3919 A7 Had feo) B, &
ABEL Ao Y2 AR o} s Aol ol Het 1e 059 Bx2 ¢
Wshe 2 A2 Ao} AW ES] Bxo| offe}, W&} 1ot} ol FURn|Y
o Aete o Fizo] FA,0] TEACR ekt TEARE alo] RHLE F3)
s e o] Aek,0) (3921 A= E)oIA, Al 1450 Ad =l o]

F7] histoire d'un vieux qui habitait au quatorziéme étage”39E ST}

o

el A QiR A 4L AT SEES BK @3 Agela. EAA
b asEgl. thedl B5gol. Iokedl 4A HA Angol. st okmiE #
golo] 1 A€ Zob} £ FEHole. £ E £ fEe gon. dtke Fo
L RS Byola. ofEL 28%0le. T/t Ak EAE A8 Yuue. 14

Au renouvellement de son bail, le vieux n’avait toujours pas envoyé
ses chéques. On lui a envoyé un avis. Puis des avertissements. Et des
menaces dexpulsion. Un jour, le concierge de la tour dhabitation est

allé cogner a sa porte. Toc, toc, toc. Pas de réponse. La semaine

38) PN, pp. 59-60.
39) FK, p. 137.
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suivante, il a fait défoncer. Pas un bruit dans l'appartement. Aucun
indice de vie. Qu'une silhouette désséchée qui se laissait timidement

deviner, momifiée dans la solitude immaculée des draps du lit.40

S Fieo] FAOlAE SR A LEARE Qg BA. ol
AR HhEokAE EAR WU, 2 WAL 4 94 ]
orufon witeth 40] W Uitk Zolle £ e Ta7t
7 e 9 QoI @ wRelo] AxlE W,

292 22 Aose Buolge Boh 22 drbl, e 2o 4
249t 29 £5 ok, 939 FAY Uk VBE gl B

oh Wi e ue —Hr
W23 olw A FAL

ot
m:
oL i

JE

e A o e oo efEA eRgte7t At nrEorAet v
< AL FohL, =RUS oW IE oA Hlojgtg .

Je regarde dans la garde-robe dans I'espoir de trouver une paire de
bottes. En ouvrant la porte, je suis saisi deffroi. Sous le linge
suspendu, il y a une ombre recroquevillée. Elle ne bouge pas. Je me
penche. C'est une dame. Elle est maigre et 4gée. Ses cheveux blancs
sont éclatants, sa peau est diaphane, ses yeux grands ouverts. Pris de

vertige, je sors de la piéce et descends les marches sans trop faire de

bruit, comme si javais déranté le repos d’ une personne trés fatiguée.

[..]
Je me demande un instant pourquoi je ne suis pas venu ici plus tot.
Matthias et moi aurions eu de quoi manger et la dame aurait peut-étre

été délivrée de sa solitude.4D

40) Idem. 73Z= 989 A.
AR

41) PN, pp. 276-277. = 99 A.
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42) o1t EAH A2 AZY7Ee Al ¥R &4 TEFols OFAE oA E YEFdTH

43) utejofAE= Z}A1Q] of]R| 7} “FAIHA les grandes guerres’ =of B BEJE AXsly o=
AEET A £50004 w0l AWdE AT A o] Ed T opHAE =oF Ittty ojopr|gttt
(PN, p. 51).
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= oj¥xo] JAE & AN Lot A= AFEA gom, F7H4 vt HAS
A& EA] ville, "R village, 919 cote &

—7Hde] AgEAE—S AF FokE 4 glrhdd ojm s & ~H42 ¥
T2 ofd7pollA ofop7|7F M= =3t S at oA, 2 91 oY
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o] Hi4lttt= Aol

GA7E A7) olobrg she A Sow, Ui [ W BEAGE oloHlE 4

Sboh. BT ofopr]. HEol. HIoRst Agolut ol x| gt 4 %—Oﬂfﬂ 5l
2 S oopr]. [..] FE8Y $2 Ejlo] Horke & EAkY] ojopr].

Jécoute le type raconter ses trucs et je pense & ma pauvre histoire
[...]. Cette histoire banale. Commune. Etroite. Entendue mille fois dans
le brouhaha des bistrots et des gares. [...] Cette histoire ou un homme

chemine sans cesse dans un espace immense et vaste,45)

A 7ok, vhEolazt veE Hxj] QY A BEUA Bakh 34, W %
SAF ARAL, o] mhZ, o] BE A 93], w|ge] olopr], A%t vhdd ook A
243t ol

On va s’en sortir, annonce Matthias en brandissant le livre qui était
sur sa table de chevet. La panne, ton accident, ce village, tout ca, ce
ne sont que des détours, des histoires incomplétes, des rencontres

fortuites. Des nuits d’hiver et des voyageurs.40)

olget AHdE B3 FEl= clolE &= Hole TRt HER d¥ste oAt

44) ot ZA77F Fd SAlolge AME o= EAES AHS dom AdAAd AAuyriel Adgh
A< "ZA "ok AE £°1, AHE oAEE AErEH9 Ae,9 xutE, FQFo] 4
7] A dstd X“’J—"JO] AAT A ZAPZE Ayt dHESS ZE WHE] Fort
McMurrayS AAAZITtT @St} Steven Urquhart, « Le fil des kilométres (2013) de
Christian Guay-Poliquin : la déconstruction du sens », op. cit., p. 45.

45) FK, pp. 121-122.

46) PN, p. 246.
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47) 1 nh2E Aot GAFA] &2 3472842 uH)oA, I ofQlo] Ayl =gt st A
liquide clair et inflammable”(FK, p. 171), && tkA|2 H]BARESE A4 ALLE T3ttt
A HRL S ERY FAOIA AL A 2ol l" o/l ofE A Hyua E&=dH, 1
= 7 BAE A9 AdfolA mdold wf ‘ReAdlE okt Iglel’ Il n'y avait
personne du coté passager quand on vous a extirpé des débris de votre voiture”(FK,
p. 184)a1 gdteh, Az 929 A

48) Francis Langevin, « Mourir en région », op. cit., p. 36. &= A 419 A.
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